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Dem 1944 geborenen Y ork Hdller, Schiler Bernd Alois Zimmermanns und langjahriger
Leiter des Elektronischen Studios am Westdeutschen Rundfunk Koln, ist in seinem ersten
Werk fur das Musiktheater ein grof3er Wurf gelungen. Als letzte Produktion der Pariser Oper
im Palais Garnier vor der Eroffnung der Bastille-Oper 1989 unter Lothar Zagrosek in der
Inszenierung von Hans Neufels uraufgeftihrt, beeindruckte es 1991 auch in Koéln (wieder
unter Zagrosek, Regie Friedrich Meyer-Oertel) als Exempel einer Literaturoper, die nicht
sklavisch am Text klebt, sondern diesen in weite Klangraume stellt. Die umfangliche Partitur
weist fur den in zwei Akten mit dreizehn Szenen durchkomponierten Ablauf analog zu den
Handlungsschichten des Romans drel Klangebenen auf. Das grof3 besetzte Orchester ist mit
differenziertem Schlagzeug sowie einem fur live-elektronische Aufbereitung sorgenden
Synthesizer ausgestattet. Ihm wird als Bihnenmusik eine Jazz-Combo und eine kleine Rock-
Band an die Seite gestellt, und bestimmt wird der zeitliche Gesamtverlauf durch ein
vierspurig aufgenommenes Tonband mit elektronischen und instrumentalen Klangen. Zu
dieser klangraumlichen Aufspreizung kommt eine diachronische, daihr historische Stationen
der Musikgeschichte einmontiert sind. Holler arbeitet mit Stil zitaten wie Renai ssance-
Madrigal und Geschwindmarsch, Cooljazz oder Hardrock, aber auch mit Personal zitaten: aus
RavelsL’ENFANT ET LES SORTILEGES oder seinem live-elektronischen Orchesterstiick
CHROMA. Auch l&sst er sich nicht den Spal3 entgehen, bei der Beerdigung des Funktionars
Berlioz den Gang zum Hochgericht aus der SYMPHONIE FANTASTIQUE von Berlioz zu
zitieren, und wenn der Unterteufel Asasello mit Margarita tber das néchtliche Moskau zum
Teufelsball fliegt, hdren wir die bruitistischen Septakkorde der Krénungsszene aus
Mussorgskis BORIS GODUNOW. Beim Teufelshall selbst, auf dem Margarita as VVolands
Konigin auftritt (V oraussetzung ihrer spateren Erlésung des Meisters) und in Anspielung auf
die Gretchen-Tragtdie bel Goethe um die Freilassung einer Kindsmérderin bittet, horen wir
nicht nur Einsprengsel aus den FAUST-Opern von Gounod (der Lieblingsoper Bulgakows,
der eine Zeit lang als Nebendramaturg am Bolschoi Theater tétig war) und Busoni, sondern
auch SYMPATHY WITH THE DEVIL der Rolling Stones.

Hollers DER MEISTER UND MARGARITA driftet aber niein die Selbstbezlglichkeit einer
Musik Uber Musik ab. Vielmehr macht die Komplexitét der Partitur, die von einer 31 Téne
umfassenden, bis hin zu dem als Leitklang fur Margarita stehenden Kammerton A
komprimierbaren Urgestalt ausgeht und auch mit ihren Simultanszenen an Zimmermanns
SOLDATEN anknupft, den oft musikalisch grundierten Assoziationsraum von Bulgakows
Roman auf genretypische Weise wahrnehmbar. Obwohl Héllers fast durchgehende
Rezitativtechnik die Textmasse vieler originaler Dialoge etwas einebnet, weist das Werk eine
weitgehend Uberzeugende Grof3form mit genau gesetzten Hohepunkten auf. Zu diesen
gehdren neben dem wortlosen Zwischenspiel vor dem I1. Akt mit dem filmischen Flug tber
Moskau und dem bis auf Volands Ankiindigung ebenfalls wortlos virtuosen Satansball (in
dem die Begegnung Margaritas mit der Kindsmdrderin Frida nur pantomimisch oder filmisch
stattfinden) auch die beiden Finali. Im 1. Akt ist es der gegenuber dem Roman deutlich
zurlickgestellten Zeitsatire mit der zugespitzten Varietészene vorbehalten, im |1, der ohne
elektronische Unterstiitzung auskommenden und gel 6st in orchestrale Hohen strebenden
Friedensstimmung. Eine abschlief3ende Folge von Bass-Schritten signalisiert a's akustisches
Signal, dass der Meister und Margarita den irdischen Boden unter sich zuriickgel assen haben.



